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Resumen

El proyecto denominado Preservacion de la cultura musical nasa a través de la elaboracion
de un cancionero pedagogico para los establecimientos educativos del resguardo indigena de
Tacueyd, municipio de Toribio Cauca, tiene como objetivo general preservar la cultura musical
Nasa a través de la elaboracién de un cancionero pedagogico para las instituciones educativas del
Resguardo Indigena de Tacuey6, Municipio de Toribio Cauca enmarcado dentro de la teoria
Sociocultural de Vigotsky desde el componente disciplinar de la masica, se utilizé una
metodologia cualitativa con un tipo de Investigacion Accidn Pedag6gica que contd con 3 fases,
deconstruccion, reconstruccion y validacion. Se utilizaron instrumentos de recoleccion de datos

como la observacion no estructurada, la entrevista, los talleres pedagdgicos.

Los principales resultados emergen de las categorias de anélisis, relacionados con la
interculturalidad, la identidad cultural musical, la cultura Nasa, las melodias creadas desde el

corazon, la musica tradicional, los rituales tradicionales.

Palabras clave: Cultura, Identidad cultural, musica tradicional, transcripcién en partituras

Abstract

The project called Preservation of the Nasa musical culture through the elaboration of a
pedagogical songbook for the educational establishments of the indigenous reservation of
Tacueyd, Toribio Cauca municipality, has the general objective of preserving the Nasa musical
culture through the elaboration of a pedagogical songbook. For the educational institutions of the
Indigenous Reservation of Tacuey6, Municipality of Toribio Cauca, framed within the
Sociocultural theory of Vigotsky from the disciplinary component of music, a qualitative

methodology was used with a type of pedagogical action research that had 3 phases,
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deconstruction, reconstruction and validation. Data collection instruments such as unstructured

observation, interview, and workshops were used.

The main results were interculturality, musical cultural identity, Nasa culture, melodies created

from the heart, traditional music, rituals.

Keywords: Culture, Cultural identity, traditional music, Transcription in scores

Introduccion

La musica indigena es un legado ancestral que debe ser cuidado y conservado, los
compositores de dichas melodias han ido partiendo con el pasar del tiempo y se hace necesaria la

escritura de estas melodias para garantizar la preservacion de este legado cultural.

El propdsito de esa investigacion es preservar la cultura musical Nasa, a través de la elaboracion
de un cancionero pedagogico para los establecimientos educativos del Resguardo Indigena de

Tacueyd, Municipio de Toribio Cauca.
Por lo anterior la investigacion esta distribuida en los siguientes capitulos:

En el capitulo I se presenta el planteamiento del problema en cuanto a la musica de los territorios

indigenas.

El capitulo Il contiene los marcos de referencia en los cuales se identifica la poblacion con la que
se lleva a cabo el proyecto, las leyes que cobijan al mismo, los antecedentes previos a la

investigacion

El capitulo Il hace referencia al disefio metodoldgico y las estrategias de ejecucion del proyecto
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El capitulo IV presenta las actividades y resultados de la investigacion y finalmente en el

capitulo V se presenta el andlisis, las conclusiones y recomendaciones.

Capitulol  Planteamiento Del Problema

1.1 Titulo

El actual trabajo de investigacion tiene como titulo “Preservacion de la cultura musical nasa a
través de la elaboracién de un cancionero pedagogico para los establecimientos educativos del

resguardo indigena de Tacuey6, municipio de Toribio Cauca”

1.2 Descripcion del Problema

La educacion artistica es una de las areas que permite la expresion de sentimientos, estados
de &nimo a través de la musica, las artes plasticas, la danza, el teatro y otros lenguajes artisticos.
Es asi como el mundo pedagdgico encuentra en la educacién artistica la manera de integrar las
expresiones culturales que identifican a los pueblos, etnias 0 comunidades para que puedan ser
fijadas en céatedras oficiales traducidas en planes de area, o de estudio en un nivel escolar formal,
con ello se puede garantizar no solo su aprendizaje si no su preservacion, permanencia y
continuidad. Sin embargo, en los diferentes paises, la educacion formal, no brinda exactamente

este cometido, en este sentido, Errazuriz, (2001) afirma que

Se han hecho intentos para integrar nuestras expresiones culturales, el rol ocupado por el
Arte indigena, las manifestaciones folcloricas y lo que podriamos denominar el Arte
chileno y latinoamericano, ha sido bastante pobre en la educacién escolar. En este sentido, a

lo largo de la historia de la Ensefianza Artistica, no se advierte una vinculacion coherente y
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permanente entre los planteamientos formulados en los programas y nuestras propias

caracteristicas y circunstancias historico-culturales. (pag. 2)

Con lo anterior es facil definir que Colombia no es el Gnico pais en Latinoamérica que esta
en el proceso de construccion de esta disciplina, pero poco a poco se va teniendo una conciencia
de la importancia del arte en una sociedad y ésta importancia lleva a los entes del Ministerio de
Educacidn a pensar en estrategias que puedan mejorar los procesos artisticos en el pais. Pero es
en definitiva en los centros educativos, donde debe gestarse este cambio y el docente es el

Ilamado a contribuir en esta labor.

En consonancia con lo anterior, Huertas (2010) afirma que

Uno de los mayores problemas que se encuentra es que la disciplina de la educacion
artistica es, en Colombia, ain un campo en construccion, en la medida en que no se han definido
sus historias, sus tradiciones, sus canones y la mayoria de sus acciones esta volcada al casi
inevitable olvido al que lo condena la falta de una cultura institucional del registro y archivo.

(Revista educacion y pedagogia, p.173).

Por lo tanto el Ministerio de Cultura en su pagina oficial dice lo siguiente

El equipo de Educacidén Artistica no solamente reconoce la importancia de la formacion
especializada en artes, también reconoce las practicas artisticas como generadoras de
conocimiento, cercanas a la realidad y las necesidades de todos los ciudadanos sin distincion de

sexo, raza, edad, o ubicacién geogréfica.
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Es probable que esta situacion se presente en varios espacios del pais, en donde no hay una
estructura definida en cuanto a la educacion artistica, y por lo tanto ésta no aporta a las

necesidades culturales de los contextos en los que se desempefian los actuales estudiantes.

La educacion artistica, juega un papel fundamental dentro de la cultura. Colombia
actualmente esta dividida politicamente en regiones que se caracterizan unas de otras por su
diversidad étnica y cultural, es asi como al presente hay una poblacion que segun el Censo
Nacional de Poblacion y Vivienda CNPV 2018, la poblacién que se auto reconoce como indigena

en el pais es 1.905.617.

En el norte del Cauca la poblacién indigena esta dividida por resguardos indigenas, los
cuales estan liderados por los cabildos quienes son la maxima autoridad. Esto indica por tanto que
la diversidad cultural trae consigo un sin nimero de expresiones artisticas y culturales que hacen
parte de la identidad de los pueblos. La escuela siendo, siendo el espacio socializador y de
aprendizaje, no puede estar ajena a este impacto cultural, no puede permitirse una desunion entre
el contexto y el aprendizaje formal. Es de esta manera como las autoridades indigenas, desde la
autonomia ganada en la Constitucion de 1991 han confiado desde hace unos afios atras a
apostarle al Sistema Educativo Indigena Propio (SEIP), como un sistema propio en donde los
contenidos se generan de acuerdo a las necesidades de los estudiantes dentro del territorio, de esta
manera cuando salgan a la vida después del colegio podran desempefiarse y contribuir a su
propio territorio. De este modo, se encontrd de acuerdo con la presente investigacion que en el
resguardo indigena de Tacuey6 Cauca, las autoridades indigenas, profesores, presidentes de
juntas de accion comunal y demas comunidad estan apostandole a esta construccién, pero desde
la Educacidn artistica, existe poco material construido, y menos en relacion con la musica

tradicional que hace parte del legado cultural de la comunidad.
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La educacion artistica es un area fundamental para el aprendizaje, en palabras de Vygotsky,
(2009, P. 9) por ejemplo, es precisamente la actividad creadora del hombre la que hace de él un
ser proyectado hacia el futuro un ser que contribuye a crear y que modifica su presente. Por eso,
una de las tareas mas importantes de la educacion es: fomentar la capacidad creadora para el
desarrollo general y la madurez del nifio. Esta es la razon por la cual no se puede dejar de lado
este proceso ya que el arte y por su parte la musica es un fuerte elemento de cohesion entre las

comunidades indigenas y su conexion ancestral y espiritual.

De la misma manera el Ministerio de Educacion Nacional tiene una mirada que se acerca
al tema de proyecto educativo comunitario -PEC- que, acorde con las expectativas de cada uno de
los pueblos, garantiza la pertinencia de la educacién y la permanencia cultural de los grupos
étnicos en el contexto diverso de la nacion, esta mirada refuerza lo que se quiere proponer en el

SEIP, cuando afirma el Ministerio que

La concepcion integral de vida y gestion de saberes propios de los pueblos indigenas,
comunidades afrocolombianas, raizales y Rom, que les permite recrear diferentes
manifestaciones culturales y opciones de vida mediante la reafirmacion de una identidad
orientada a definir un perfil de sociedad autdbnoma, creativa, recreativa, reflexivay
comunitaria cimentada en sus raices e historia de origen en permanente interaccion con el

mundo global.

En este escenario multicultural y plurilingiie, la planificacion, gestion y administracién de
Proyectos Educativos Comunitarios - PEC, se constituye en la fuente y fuerza motora de
la reelaboracién e implementacion de los planes globales de vida acordes a su cultura,

lengua, pensamiento, usos y costumbres. (Ministerio de educacion Nacional).
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La investigacion también ha permitido determinar que desde hace varios afios las
comunidades indigenas han apostado por ser autbnomas en sus decisiones de gobernabilidad, y
es asi como hoy en dia la educacion es uno de los principales temas de discusion con el modelo
de PEC, Proyecto Educativo Comunitario, en donde se ponen en juego tres ejes muy importantes
que son: comunidad educativa (docentes), la comunidad en general (familia) y los directivos de

los diferentes resguardos (cabildos indigenas).

En entrevista sostenida con algunos docentes de la Institucion Educativa Agropecuaria

Indigena Quintin Lame, afirman que

El PEC busca construir un curriculo que sea aplicable en esta zona y a esto le Ilaman la
educacion propia, se han realizado encuentros con docentes de las instituciones en los cuales se
ha trabajado los planes de estudio en varios nucleos grado por grado: por ejemplo matematicas
que comprende: geometria, estadistica, aritmética. También idiomas que comprende: espafiol,
inglés y Nasa Yuwe. Caracter académico que comprende: filosofia, civica, sociales”. (Luis Evelio

Ipia, docente de la L.E.)

Una de las expresiones culturales méas grandes e importantes para el pueblo indigena Nasa
es la musica, porgue con ella es que el indigena expresa lo que siente en el corazon, con ella es
que le agradece a la madre tierra y los espiritus de la naturaleza. (Ipia, 2019). De aqui la
importancia del area de Educacion Artistica y ademas por ser un area fundamental para el
desarrollo del ser humano, debe contener en sus ejes curriculares propios las manifestaciones
musicales que identifican al pueblo Nasa. La observacion no estructurada de la investigacion y

las indagaciones preliminares permiten determinar que ain no se ha hecho, esto debido a factores
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como la poca relevancia que se le otorga a la educacidn artistica en afios anteriores, también el

desconocimiento del tesoro cultural musical que se tiene en las comunidades.

La masica tradicional indigena es parte fundamental de su propia cultura Nasa, los
compositores de estas melodias ha ido dejando su legado musical sin escribirse nada al respecto
que permita la inmortalizacién de dichas obras que como se menciona en conversatorios con los
Nasas nacen del corazon y el sentir de la misma comunidad. Muchos compositores han ido
partiendo al descanso eterno y sus melodias y conocimiento también se fueron con ellos. Por lo
tanto escribir dichas melodias garantiza la pervivencia de sus inspiraciones Y brinda la

posibilidad de ensefianza a las nuevas generaciones.

Hasta este momento en los eventos culturales se han visualizado expresiones artisticas que
fortalecen el espiritu nasa dentro de la poblacion, por una parte la mdsica de flautas y tambores es
un icono de reconocimiento, también las diferentes danzas originarias, el teatro, las pinturas y
dibujos son arte, que no se puede dejar por fuera de las instituciones educativas. Desde hace
varios afos los pueblos indigenas trabajan por mantener viva la identidad de su cultura, la forma
en la que se comunican con los espiritus de la naturaleza, ademas de la gastronomia y los rituales
son algunas de las expresiones mediante las cuales las nuevas generaciones van construyendo su

propia identidad como integrantes de una comunidad indigena

Por las razones anteriormente expuestas, la presente investigacion busca indagar y
proponer una herramienta pedagogica musical (cancionero) construido en el marco del PEC
encaminados al registro, archivo, difusion y preservacion de los procesos musicales propios,
mediante el sistema de notacion musical occidental, y de esta manera garantizar la conservacion

de obras musicales durante muchos mas afios, y al mismo tiempo brindar una herramienta
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pedagogica que puede ser utilizada por su componente artistico, histérico y sociocultural en los
establecimientos educativos del territorio, de tal forma que camine en armonia con el plan de vida
del pueblo nasa y asi darle més aplicabilidad a los conocimientos artisticos propios empleados en

las instituciones educativas.

Para poder hacer realidad esta propuesta es importante contar con la sabiduria de los mayores de
la region y los médicos tradicionales quienes seran los encargados de dar el visto bueno y aceptar
0 no este material para el resguardo indigena de Tacueyd en armonia con los espiritus de la
naturaleza. Los mayores son conocidos dentro de la comunidad Nasa como los viejos sabios que
ya han vivido y caminado bastante durante toda su vida, por lo tanto estan llenos de experiencias

y conocimiento.

Es asi como, surge la siguiente pregunta de investigacion.

1.3 Formulacién del Problema

¢ Como Preservar la cultura musical Nasa a través de la elaboracion de un cancionero
pedagdgico para los establecimientos educativos del Resguardo Indigena de Tacuey6, Municipio

de Toribio Cauca?

1.4 Objetivo General

Preservar la cultura musical Nasa a través de la elaboracion de un cancionero pedagdgico
para las instituciones educativas del Resguardo Indigena de Tacueyd, Municipio de Toribio

Cauca.
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1.4.1 Objetivos especificos

e Reconocer las canciones mas representativas de la cultura indigena Nasa del resguardo de
Tacueyo.

e Transcribir en partituras las melodias de las obras musicales méas representativas de la
comunidad.

e Recopilar canciones y partituras en un cancionero que sirva para el fortalecimiento de la

tradicion musical cultural en las instituciones del resguardo de Tacueyo

1.5 Justificacion

Dentro de un proceso de construccién de sociedad la educacion es el pilar principal sobre
el cual se cimienta todo lo demaés, una sociedad educada es una sociedad en constante progreso,
en la construccion del PEC nivel secundaria se ha visualizado varios campos de la educacion con
contenidos aplicables al contexto. El arte y todas sus expresiones no puede ser la excepcion en

este proceso y también debe tener una gran importancia en la maya curricular.

Historicamente el arte ha estado inmerso en el proceso de construccion de sociedad y en la
identidad cultural. Es el encargado de identificar en muchos aspectos a una comunidad indigena,
desde su forma de vestir como sus sombreros, chumbes, ruanas, capisayos o en su musica y su

danza.

Seria ilogico que las nuevas generaciones no conozcan el potencial artistico que tiene su
propia comunidad, que desde el saber de los mayores que ha prevalecido en el tiempo durante
décadas y si no se ensefia a los nifios y se comparten estos conocimientos ancestrales del arte sera
el principio de la extincion de la identidad cultural indigena Nasa en el resguardo indigena de

Tacueyo Cauca.
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La importancia de realizar proyectos investigativos como el que se presenta consiste en el
aporte teorico hacia la comunidad porque accede a transcribir y sistematizar una experiencia
cultural musical que debe ser preservada, por lo tanto permite recoger una experiencia de mucha

tradicion oral dentro de una cultura indigena sin trasgredir la misma cultura.

A través de la creacion y divulgacion de esta guia (cancionero) en las instituciones del
resguardo indigena de Tacueyo cualquier docente de educacion artistica tendra una herramienta
pedagdgica cargada de una valiosa informacion musical, cultural e histérica que puede y debe

ser utilizada para la planeacion y ejecucion de sus clases.

Capitulo2  Marcos De Referencia

2.1 Marco Contextual

La presente investigacion se desarrolla en el departamento del Cauca concretamente en el
resguardo indigena de Tacueyo que pertenece al municipio de Toribio en el Norte del Cauca, el

cual se describe a continuacion.

2.1.1 Descripcion Fisica Del Municipio de Toribio

El municipio de Toribio se encuentra sobre el flanco occidental de la cordillera central,
ubicado al Nororiente del departamento del Cauca. Atravesado por los rios Isabelilla y San
Francisco, entre los que se destacan el paramo de Santo Domingo, las cuchillas del Congo, los
Alpes y Tierra Blanca, el alto Belén, y los cerros Alpes y El Brujo. Lo riegan los rios Chiquito, e
Isabelilla, Jambald, Lépez, El Palo y San Francisco, ademas de varias corrientes menores. Con
caracteristicas biofisicas, sociales, econémicas y culturales de alta homogeneidad caracterizada

por la presencia del 99% Indigenas Nasas.
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En el municipio de Toribio su méxima altura es de 4.150 metros sobre el nivel del mar, a
una distancia aproximada de 123 Km de la ciudad de Popayan y a 83 Km de Santiago de Cali, sus

coordenadas son:

02° 57’ 29’ Latitud Norte

76° 16° 17’ Latitud Oeste

La precipitacion del Municipio de Toribio estd comprendida entre 1.200 y 2000 m. por

ano, la humedad relativa.

La altura mas relevante se encuentra ubicada en el paramo de Santo Domingo y

corresponde a 4.150 (M. S. N. M), (Fuente CIDETER).

El municipio posee gran diversidad climética para la diversidad de cultivos y la

produccion pecuaria.

Limites del municipio:

. Norte: Municipios de Corinto.
. Sur:  Municipio de Jambalo.
. Oriente: Municipio de Paez y el Departamento del Tolima.

. Occidente: Municipios de Caloto.
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Figura 1. Fuente planeacion ACIN. (2004)

Mapa de ubicacion del municipio de Toribio en el Norte del departamento de Cauca Colombia
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Extension total: 41200 km?
Extension area urbana: 57,44 km?
Extension area rural: 41.142,56 km?
Extension de reserva natural: 12.600
Temperatura media: 19%C

Distancia de referencia: a 123 km de Popayan y a 83 km de Santiago de Cali.

2.1.2 Divisién politica y administrativa

El municipio estad conformado por 66 veredas, 2 centros poblados y el casco urbano,
situados en tres resguardos indigenas Tacueyd, Toribio y San Francisco. Cada resguardo indigena
cuenta con su respectivo Cabildo, reconocidos como etnias publicas de caracter especial,

personeria juridica, patrimonio propio y autonomia administrativa.
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2.1.3 El Resguardo Indigena de Tacueyd

La informacion consignada en el actual proyecto es tomada de la secretaria del cabildo

indigna de Tacueyd Cauca.

El Resguardo de Tacueyo gue es el sitio en donde se lleva a cabo la investigaciéon, su
nombre proviene de lengua materna Nasa Yuwe: kwet yu’ que significa agua de piedra o piedra
que llora, se encuentra ubicado en el Sur Occidente de Colombia, hacia el Nororiente del
Departamento del Cauca, sobre el flanco occidental de la cordillera central, al Nororiente del

municipio de Toribio posee tres pisos térmicos.

Limites del resguardo:

. Norte: Municipios de Corinto

. Sur:  Municipio Péez y el resguardo de Toribio.

. Oriente: Municipio de Paez y el departamento del Tolima.
. Occidente: Municipios de Caloto

Extension total: 26.996 km?
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Figura 2.

Plaza principal del resguardo indigena de Tacueyd

Figura 3.

Mapa del resguardo indigena de Tacueyé con la ubicacion de sus veredas
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La delimitacion interna del resguardo parte desde el sitio del Boquerdn continla en direccién sur
este hasta la desembocadura del rio palo. Prosigue aguas arriba hasta la confluencia con la
quebrada de la Despensa pasando por la cuchilla de la Paila, sigue en direccidn oeste hasta llegar

al sitio denominado Boqueron.
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Numero de veredas: 35

Poblacion: 18965

Familias: 7739

2.1.3.1 Contexto Economico. En el resguardo de Tacueyé predomina mucho la
economia ganadera en la parte alta de las veredas de Lépez, La Fonda, Santo Domingo,
Asomadero, EI Galvial, que por su clima frio tiene muy buenos resultados provenientes de la
ganaderia como lo son la leche, queso, y carne. La agricultura también es una de las fuentes
econdmicas de esta region pues sus tierras son muy fértiles y son adecuadas para la siembra de
cultivos como la yuca, el platano, la cebolla, cilantro, frutas como la mora, la Gulupa, la Curuba.
Por otro lado, hay familias dedicadas al cultivo de truchas para la venta en supermercados de la

capital del Valle.

También hay que decir que hay una parte de la poblacion dedicada a la siembra de

cultivos como el cannabis.

Dentro del resguardo de Tacueyo existen algunas micro empresas en las cuales laboran la
mayoria de gente joven, entre ellas esta la comercializadora mixta de Tacueyd, lacteos san Luis,

Piscicola Guanacas, Piscicola la pedregosa.

2.1.3.2 Contexto Social. Esta region se identifica por tener una cultura muy arraigada a
las costumbres indigenas Nasas, gran parte de la poblacién adn realizan rituales de armonizacion
a sus familias, a sus negocios. Las personas mayores de esta region todavia comparten la lengua

materna llamada Nasa Yuwe y aunque los gobernantes han realizado grandes esfuerzos para
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fortalecer la ensefianza de esta lengua en los colegios, las nuevas generaciones han ido perdiendo

el interés por aprender y usar este modo de comunicacién ancestral.

El deporte en este territorio también es uno de los mas grandes espacios de
compartimiento de experiencias entre comuneros de la zona ya que cada fin de semana los
habitantes se relinen a practicar uno de los deportes mas universales “El futbol”, también el

ciclismo ha tomado fuerza en los ultimos afios con la ayuda de las autoridades de cada resguardo.

En esta zona no hay presencia de fuerzas armadas del estado, la autoridad en los
territorios ancestrales es obligacion de los cabildos los cuales son escogidos por medio de
asamblea en cada territorio, ellos son los encargados de impartir justicia a quien cometa un error
en la comunidad “lo que los nativos le llaman la perturbacion de la armonia” de acuerdo a cada
falta que se cometa los integrantes de la directiva del cabildo escogen un castigo para “aplicar

remedio” a la persona implicada en el hecho, dentro de los castigos tenemos:

El cepo, el fuete, la carcel (cuando la falta es muy grave), el calabozo.

Trabajo comunitario (cuando es por delitos de narcotrafico, son obligados a trabajar en las

empresas comunitarias tres dias a la semana).

Otra de las organizaciones que vela por la seguridad de la comunidad es la guardia
indigena conformada por los mismos lideres de cada vereda, ellos son los encargados de no
permitir que los grupos armados ronden por el territorio perturbando la tranquilidad de la

comunidad, ademas hacen operativos de control territorial por temporadas en sitios estratégicos.

2.1.4 La Institucion Educativa Agropecuaria Indigena Quintin Lame
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La Institucion Educativa Agropecuaria Indigena Quintin Lame est& ubicada en el barrio El
Prado del Resguardo Indigena de Tacueyd, cuenta con un aproximado de 880 estudiantes en el
nivel de secundaria y 450 en el nivel de primaria, es una institucién con un enfoque agropecuario
y cuenta con proyectos productivos como ganaderia, porcicultura, avicultura, café, entre otros. Su
planta docente esta conformada por 53 docentes en cabeza de un rector y dos coordinadores.
Cuenta con dos docentes en el area de artistica en el nivel de secundaria quienes lideran procesos

musicales, de pintura, dibujo y otros.

Figura 4.

Institucién Educativa Agropecuaria Indigena Quintin Lame
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2.1.4.1 La Mision. Formar nifios, nifias, jovenes y adultos respetuosos de la vida con
valores, habitos y actitudes que favorezcan su autonomia, participacion y liderazgo en todos los

procesos comunitarios.

2.1.4.2 La Vision. En el 2025, mediante el esfuerzo, el trabajo y la solidaridad, nuestra
institucién educativa sera reconocida como una de las mejores del departamento del cauca en la
modalidad agropecuaria, formando comuneros con actitudes positivas, sentido cultural y
ambiental con apropiaciones tecnoldgicas y cientificas que contribuya al proyecto de vida

personal y comunitario.

2.2 Marco Legal

El marco legal que ampara la presente investigacion esta soportado por las siguientes leyes y

decretos en la Constitucion Politica de Colombia.

El art 70 de la Constitucion Politica menciona que

“La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El estado
reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El estado promovera
la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de valores culturales de la Nacion”.

(Constitucion Politica de Colombia, 1991)

Acorde con el anterior articulo, la investigacion propone la realizacion del cancionero
musical se construye desde un ideal pedagdgico capaz de desarrollar procesos de formacién e
informacion de interés musical, cultural e historico, en este contexto también, la Ley General de
Educacion de 1994 pretende que los planteles educativos elaboren su propio curriculo a partir de

sus intereses y necesidades en conjunto con toda la comunidad educativa.
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En la Resolucion 2343 del 5 de junio de 1996 enuncia que el curriculo debe elaborarse
con el fin de que sea un proyecto social en permanente construccion para asimilar los cambios
culturales que las comunidades generan dia a dia y que permiten desarrollar procesos educativos

que para el caso artistico cultural contribuye a la formacion integral de la comunidad.

Por otro lado el Decreto 1860 de 1994 en el Art 33. Menciona que el curriculo se elabora
para orientar el quehacer académico y debe ser concebido de manera flexible para permitir su

innovacion y adaptacion a las caracteristicas propias del medio cultural donde se aplica

Por su parte la Ley 1098 de 2006 en el codigo de Infancia y Adolescencia art.30, 40 inciso
25, menciona el derecho a la recreacion, la participacion de la vida cultural y las artes, donde se
garantiza actividades propias del ciclo vital a participar la cultura y las artes, es asi como también
se articula con las obligaciones de la sociedad fomentar los espacios para el arte, la creatividad a
través de las expresiones artisticas. De alli la necesidad de generar investigaciones que
promuevan el fortalecimiento de la cultura, la tradicion, costumbres y tradiciones y sean

promulgados en los contextos educativos

En el decreto del ministerio del interior 1953 de 2014 Articulo 10. Principios generales.

La interpretacion del presente decreto tendra como fundamento los siguientes principios:

a) Autonomia y libre autodeterminacion: Es el ejercicio de la ley de origen, derecho
mayor o derecho propio de los Pueblos indigenas, que con fundamento en sus cosmovisiones les
permite determinar sus propias instituciones y autoridades de gobierno, ejercer funciones
jurisdiccionales, culturales, politicas y administrativas dentro de su &mbito territorial, el pleno
ejercicio del derecho de propiedad de sus territorios y vivenciar sus planes de vida, dentro del

marco de la Constitucion Politica y de la ley;
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b) Identidad Cultural: Es el reconocimiento de la cosmovision de cada uno de los Pueblos
Indigenas, como fundamento para comprender el orden de la naturaleza y establecer las formas

de convivencia en ella;

c¢) Reconocimiento de la diversidad étnica y cultural: Es aceptar, respetar y fortalecer la
existencia de diversas formas de vida y sistemas de comprension del mundo, de valores,

diversidad linguistica, formas de comunicacion propias, creencias, actitudes y conocimientos.

2.3. Estado Del Arte: Antecedentes

Los antecedentes que se encontraran a continuacion relacionan investigaciones anteriores
con la investigacion actual, ademas proporcionan posturas interesantes que apoyan en gran

manera la investigacion presente.

Las investigaciones encontradas para la elaboracion de los antecedentes se clasifican de la

siguiente manera.

2.3.1. Antecedentes Internacionales

En el trabajo de investigacion de Luz Irene Lozano Mufioz, realizado en Cuenca-
Ecuador en 2016, denominado “Importancia en la musica folklorica y su difusion en las radios
cuencanas, a partir de la nueva ley de comunicacién” cuyo objetivo central fue revalorizar las
manifestaciones culturales del Ecuador con los trabajos discograficos del genero Folclérico, y
sus resultados principales fueron encontrar que los antepasados dejaron un legado exquisito en
historia y tradicion que con el correr del tiempo se fue desvalorizando dia a dia. El presente
antecedente aporta al trabajo de investigacion por que en el marco teérico menciona autores

como Morales P, 2002, importantes para darle sustento a la investigacion.
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Por otra parte Irene Rojo Gil en su trabajo de investigacion denominado La educacion
artistica basada en las inteligencias maltiples en junio de 2014 en Valladolid Espafia, propone en
sus objetivos de investigacion analizar la evolucion que ha sufrido la educacion artistica en
nuestras escuelas lo cual es importante para realizar una comparacién entre un pais Europeo
como Espafia y un pais Latino como Colombia y asi tener un punto de referencia para conducir la
evolucidn de la educacion artistica, ademas para identificar elementos positivos y negativos que

hayan tenido en el proceso.

2.3.2. Antecedentes nacionales

En el trabajo de investigacion de Maria Ximena Martinez Sepulveda y Rocio Salcedo
Ospina en la ciudad de Ibagué¢ Colombia el 2015, denominado “La musica, campo artistico para
la imaginacion y la creatividad en la primera infancia.” Cuyo objetivo central fue estimular la
imaginacion y la creatividad en los nifios y nifias a través de la musica como un campo artistico
que contribuye a la formacion integral. Sirvié como antecedente nacional al presente trabajo de
investigacion porque en el planteamiento del problema menciona autores como Dalcroze (1965)
donde plantea que “El estudio de la musica es el conocimiento de uno mismo. Arte de la
expresion en la imagen humana: sentir para expresarse, conocerse para construirse buscarse para

encontrarnos a nosotros mismos y a todo el mundo que nos rodea”

Es conveniente mencionar también el trabajo de investigacion de Maria Edith Gomez
Pinilla realizado en la ciudad de Bogot4-Colombia en 2010 que tiene como nombre “La
educacion artistica en los curriculos escolares de preescolar y basica primaria” y que sirve como
antecedente de gran importancia al presente trabajo de investigacion ya que permite vislumbrar

un objetivo de investigacion con temas similares como lo son: los acontecimientos sociales,
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politicos, econémicos y cultural. Cabe aclarar que el investigador en su metodologia enfatiza en
no desarrollar una propuesta curricular si no describir las précticas curriculares actuales con el fin

de visibilizar el estado de la educacion artistica.
2.3.3 Antecedentes locales

El profesor Jesus Pancho de la escuela artistico cultural del Eduardo Santos Centro de
Educacidn Capacitacion e Investigacion para el desarrollo integral de la Comunidad, (CECIDIC),
ubicada en Toribio Cauca adelanta un estudio de caracter personal, con los estudiantes de
licenciatura en educacion en artes ancestrales en la cual menciona ““;la musica tradicional de hoy,
es la misma de nuestros antepasados?” la cual sirve como antecedente al presente trabajo ya que

tiene en cuenta el saber de los mayores indigenas de la comunidad.

Estos antecedentes tienen una vital importancia para el actual proyecto de investigacion,
pues determinan un camino pensado en muchas problematica similares y sugieren alternativas
que brindan soluciones, como también nuevas preguntas que posibilitan la profundizacién en
ciertos campos de la investigacion de la musica tradicional, la identidad cultural y la

interculturalidad de los pueblos.

2.4. Marco Teodrico

La musica tradicional y la conservacion de la misma para salvaguardar las expresiones
culturales dentro de un territorio indigena son las categorias mas importantes del proyecto de
investigacion, y como poder ser difundidas dentro del &mbito educativo, por ello se hace
necesario el apoyo tedrico que permita cimentar bases de interés dentro de la investigacion para
destacar la importancia del campo musical y artistico dentro de la formacion integral del ser

humano y dentro de la construccion de una comunidad con memoria historica cultural.
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Dentro del proyecto de investigacion desde el componente disciplinar se menciona el
sistema de notacion musical occidental enfocado a la lectura y escritura de la musica por medio

de figuras ritmicas, tiempos de duracion y notas entre otras caracteristicas.

Platon mencionaba que “La musica es un arte educativo por excelencia, se inserta en el
alma y la forma en la virtud”. Por lo tanto es importante mencionar que la musica juega un papel
muy trascendental en la vida de los seres humanos, ya que por medio de ella las comunidades
logran un puente de conexidn espiritual que trasciende mas alla de lo tangible y concreto a un

espacio de creencia y fe.

2.4.1 Componente Pedagogico

Dentro del documento serie de lineamientos curriculares para la educacion artistica

propuesta por el Ministerio de Educacion se encuentra que

La escuela debe hacer una lectura distinta de lo artistico desde una dptica pedagogica
mediante la cual lo artistico se integra a la cultura local y regional en sus diversas
manifestaciones, la asume como elemento de la formacion inicial, y la proyecta en

contenidos universales. (Serie de lineamientos curriculares de Educacion Acrtistica, 1997,

pag. 22).

Por lo anterior es importante resaltar la importancia del actual trabajo de investigacion
quien cuenta con varias caracteristicas y elementos anteriormente mencionados por los
lineamientos del MEN, ya que su génesis parte desde el conocimiento de la cultura local,
continua a la escritura musical occidental (partituras) y se difunde dentro de la misma comunidad

enfocada al sistema educativo.
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Asi pues en el mismo documento se encuentra que “Las artes tradicionales no se deben
ensefiar en contextos sin sentido. La educacion artistica debe escoger y propiciar los medios
autdctonos que conserva la tradicion local” (Serie de lineamientos curriculares de Educacion
Artistica, 1997, pag. 24). Esto quiere decir que la educacion artistica no debe estar desligada de
los procesos sociales y culturales, debe estar siempre en comunién con el contexto para de esta
manera garantizar el entendimiento del arte y el desarrollo del mismo en los procesos

comunitarios.

Es pertinente mencionar también dos apartados del documento de lineamientos curriculares que

son propicios para dar sustento a la propuesta pedagogica musical.

El maestro de musica. EI maestro debe recolectar en forma sencilla la produccion
musical regional; su riqueza, vigencia, los juegos, versos y coplas, las canciones,
interpretaciones, instrumentos; debe hacer investigacion de campo. Debe verter sus
hallazgos sobre su propia practica a partir de cosas conocidas por 1os mismos nifios y
nifias, (Serie de lineamientos curriculares de Educacién Artistica, 1997, pag. 69). Un
maestro de musica en un contexto como el de la cultura Nasa debe ser consciente de que
la poblacion a la cual se dirige es una poblacion diferente a todas las demas en muchos
sentidos, como econdmicos, religiosos, gastronémicos, de ocupaciones del tiempo libre, y
partiendo de esta observacion diagnostica inicial comprender que los géneros musicales
populares del pais estdn poco arraigados en esta comunidad y que es necesario fortaleces
los procesos musicales propios que mas alla de ser melodias para pasar un rato agradable

estan cargadas de gran contenido cultural ancestral de una comunidad indigena.



35

La grafia. La actividad de la lectura ritmica se debe iniciar con representaciones graficas
libres guiadas por las sensaciones ritmicas que se quieren comunicar y que representan el
mundo interno de nifios y nifias; su caminar su respirar, sus palpitaciones, las
percepciones ritmicas en el vientre materno, el dia y la noche y en forma progresiva,
mediante actividades de asociacion de expresion sonora-grafica, se realizara la
interpretacion de los signos de la gramatica musical. Se leerén partituras sencillas en la
grafia convencional con ritmos escritos en compases de caracter binario y posteriormente
en la medida de lo posible, la inclusion de los ritmos de caracter ternario. (Serie de

lineamientos curriculares de Educacion Artistica, 1997, pag. 68)

A manera de ejemplo se puede visualizar a grandes rasgos algunas proposiciones del

mismo documento en cuanto a los saberes musicales para algunos grados.

Tabla 1
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educacion artistica del MEN grados 4,5,6. (Serie de lineamientos

curriculares de Educacion Artistica, 1997, pag. 91)

CUADRO 8
MUSICA PARA LOS GRADOS 4°-5°-6°

Dimensiones de la Experiencia
Procesos

Interaccion con la
Naturaleza

Interaccion con la Produccion Artistica y Cultural y

Di ion Int I
imension Intrapersona con la Historia

Dimension Interpersonal

Proceso Contemplativo, Imaginativo, Selectivo

- Desarrollo perceptivo de las propias evocaciones y
fantasias sonoras, de las cualidades sonoras de las
propuestas musicales de los otros y de la produccion
musical del contexto particular.

- Apertura al dialogo pedagdgico, cambigs y
generaci on de actitudes hacia el munda sonoro y
musical.

- Muestra que ha enriquecido su sensibilidad y su imaginacion creativa hacia sus propias evocaciones, invenciones y percepciones sonoras y musicales, hacia
los diferentes ruidos y sonidos de |a naturaleza (diferentes aves, simultaneidad de sonidos...), hacia las expresiones musicales del medio (en la casa, en la
radio...) al expresarse de manera autdnoma y libre en improvisaciones, juegos, etc.

- Demuestra atencion, interés y placer al escuchar los aportes I0dicos, sonoros y musicales propios y de los otros.

Proceso de Transformacidn Simbalica de la Interaccion
con el Mundo

- Desarrollo expresivo de sensaciones, sentimientos e
ideas a través de metaforas y simbolos musicales
mediante |a expresion corporal, vocal, instrumental,
gréfica y tecnologica.

- Desarrollo de habilidades musicales comunicativas y
auditivas que impliquen dominio técnico y tecnologico.

- Transforma en simbolos sus percepciones, emociones, ideas y fantas ias realizando improvisaciones y variaciones ritmicas y melddicas de textos o de
acompafiamientos, sonorizacion de cuentos o de poesias cortas con movimientos corporales, instrumentos de percusion, graficacion de sus realizaciones.

- Explora cualidades estéticas de las formas sonoras de la naturaleza, de |a produccion cultural del contexto y de su época y experimenta con ellas y con los
materiales e instrumentos que las producen.

- Entona un repertorio de canciones escogidas por él o ella (musica regional, lo que escucha en la radio, lo que se canta en su hogar...) cuyas dificultades
han sido seleccionadas de forma progresiva,

- Escucha gustoso una seleccion de msica producida por sus compafieros, de su contexto cultural, de otras culturas y épocas; demuestra concentracion y
desarrollo auditivo.

Proceso Reflexive

- Construccion y reconocimiento de elementos propios
de la experiencia sonora, musical y del lenguaje
musical.

- Desarrollo de habilidades conceptuales.

- Demuestra la apropiacion de algunos elementos basicos musicales: los identifica en sus propias evocaciones y fantas ias sonoras y musicales, en los
sonidos de la naturaleza, en la musica de los mayores, en la musica de su contexto social y en la de otras culturas. Identifica audiovisualmente instrumentas
propios de su regidn y de |a mdsica que escucha a través de los medios de comunicaci on, de los de la banda y los de la orquesta. Se familiariza con el
manejo de algunos de ellos.

- Presenta continuidad y precision en su lectura ritmica y estd familiarizado con los elementos musicales que se requieren para la lectura ritmomelddica.

- Pregunta, reflexiona, compara y generaliza acerca de los elementos basicos musicales con los que esta familiarizado (tonalidades mayor y menor, ritmaos
£n compas simple y compuesto...).

- Es consciente del valor del silencio como medio indispensable para escucharse, escuchar a los dem s y hacer misica; actiia coherentemente con esto.

Proceso Valorative

- Formacion del juicio apreciativo de |a significacion de
la produccion musical propia, del grupo al gue se
pertenece, de otros pueblos, en una perspectiva
histdrica.

- Comprensi 6n de los sentidos estético y de
pertenencia cultural.

- Es capaz de identificar, explicar y asumir sus éxitos y equivocaciones, de escuchar y formular criticas respetucsamente.

- Expresa sus ideas y dialoga con sus compafieros acerca de los ruidos y de |z musica que escucha (en el hogar, la calle, las tradiciones locales...), de
acuerdo con su conocimiento de |as cualidades del sonido, de los elementos musicales, de la misica y de |a historia cultural de su region.

- Propone y disfruta de actividades grupales que incidan en |a calidad del medio ambiente sonoro.

- Se involucra en actividades exploratorias sobre el contexto musical regional (investiga sobre los grupos musicales de su region, los temas de las canciones
que escucha, su relacion con la historia, sus autores, etc.).

Nota: Datos tomados de la pagina del Ministerio de Educacion Nacional de Colombia

Ahora bien es de vital importancia poner en foco el sistema de educacién que se tiene en

el sitio de la ejecucion del proyecto ya que al ser un territorio indigena cuenta con un sistema de

educacion un poco diferente al resto del pais, un sistema acorde a sus necesidades y propuesto

por los mismos integrantes de la comunidad en trabajo conjunto con las autoridades ancestrales y

docentes.

El proyecto educativo, conocido como proyecto etno educativo comunitario -PEC- que,

acorde con las expectativas de cada uno de los pueblos, garantiza la pertinencia de la educacion y
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la permanencia cultural de los grupos étnicos en el contexto diverso de la nacion. (Ministerio de

Educacion Nacional)

Desde gue un nifio empieza a ser rodeado por otras personas empieza adquirir ciertos
comportamientos que van delimitando su personalidad y forjando su caracter. “La personalidad
del nifio se desarrolla al internalizar las actitudes de otros significativos hacia é1” (Vygotsky,

1995.Wertsch, 1988. p.10)

De acuerdo a lo anterior los nifios de las zonas indigenas son estudiantes que tienen una
influencia familiar muy arraigada a las costumbres propias y esto debe ser entendido por el
maestro para no llegar a trasgredir lo que ya esta, si no por el contrario intentar impulsar desde el
arte y desde la musica todas las expresiones indigenas propias que continten el legado que por
décadas han defendido las comunidades indigenas. Este también es el motivo por el cual se hace
justo y necesario modificar para adecuar el plan curricular de las instituciones educativas que se
desempefian en un territorio indigena, y no solo el plan curricular de la educacion artistica si no
de las demas &reas que puedan aportar su conocimiento y su saber a las précticas culturales

autoctonas.

En ese orden de ideas la musica es por naturaleza una herramienta constructora de
identidad cultural innegable que debe ser el trampolin que impulse a las nuevas generaciones
hacia el gusto de la musica tradicional, hacia el interés de participar en los grupos de artisticos, y
alimentar el sentido de pertenencia de su etnia y de su gente como un privilegio por el cual no se

debe avergonzar.
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Es asi como la musica se convierte en un puente mediador que conecta el estudiante con
su contexto cultural, es a lo que Vygotsky le llamaba mediacion, ya que esta se convierte en una
herramienta pedagdgica que puede ser utilizada en pro de la pervivencia de la identidad cultural

de las comunidades indigenas

“Un proceso interpersonal queda transformado en otro intrapersonal. En el desarrollo cultural del
nifio, toda funcion aparece dos veces: primero, a escala social, y mas tarde, a escala individual,
primero, entre personas (interpsicoldgica), y después, en el interior del propio nifio
(intrapsicoldgica). Esto puede aplicarse igualmente a la atencion voluntaria, a la memoria logica y
a la formacion de conceptos. Todas las funciones psicoldgicas superiores se originan como

relaciones entre seres humanos”. (Lev Vygotsky, 1978. pp. 92-94).

En concordancia con lo anterior y aterrizado al actual proyecto de investigacion se puede
desarrollar dicha teoria en cuanto a la interaccion que tienen los nifios indigenas con todo lo que los rodea
en el diario vivir, sus vecinos, sus padres, sus amigos, su escuela. Cada uno de los comportamientos que el
nifio ve de lo que lo rodea tiende a convertirse después en un comportamiento suyo, a desarrollar las
mismas habilidades, a compartir los mismos gustos que aprendié desde casa, gustos que pueden ser,
visuales, gastrondmicos, o auditivos dependiendo de la musica que haya sido su influencia dicha nifiez,
este proceso intrapsicoldgico como lo llama Vygotsky tiende a ser un manual de vida que se puede ver

reflejado con gran arraigo en las comunidades indigenas.

De esta manera es indispensable mencionar la Zona de Desarrollo préximo que planteaba

Vygotsky pues como lo explica Frawley, (1997. P.89). La zona de desarrollo proximo, esta
determinada socialmente. Se aprende con la ayuda de los demas, se aprende en el ambito de la
interaccion social y esta interaccion social como posibilidad de aprendizaje es la zona de

desarrollo proximo.
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Asi pues, también se puede realizar una evaluacion consiente a que muchas de las cosas
que hoy en dia realiza un adulto tiene mucho que ver con todas esas influencias que tuvo en su
nifiez, pues gran parte de su interaccion con el mundo que lo rodeaba en el pasado fue definiendo
pOCO a poco su presente, toda esa informacién cultural y comportamental se expresa muchos afios

después, pues se convierte en su identidad.

2.4.2 Componente Disciplinar

La musica es el componente fundamental de la investigacion, el siguiente capitulo esta
orientado a recopilar la informacion tedrica que abarca el componente musical en la educacién
artistica hasta llegar a la musica tradicional Nasa. Esto seria lo normal dentro de una
investigacion tradicional, sin embargo la investigacion actual se presenta desde un contexto

musical local para llegar a un contexto musical general

La musica

La masica es importante dentro de la educacidn artistica que reciben los jovenes durante su
época escolar, ya que esta disciplina artistica contribuye al desarrollo integral de la persona

ademas de que forja valores de identidad cultural.

De igual manera Arguedas (2004) describe los beneficios de la expresion musical, sus
caracteristicas y objetivos, resaltando la importancia de integrar en el curriculo escolar desde una
perspectiva integral del ser humano. Ademas Arguedas (2009), en su trabajo investigativo,
plantea la concepcion de la musica como un lenguaje que le permite a la poblacion estudiantil
disfrutar de ella ampliamente, como un derecho a manifestar sus sentimientos, emociones y
estados de animo de manera creativa y artistica, con la finalidad de que logren conmoverse y

conmover a las demas personas.
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Es claro que la musica es considerada un arte con un amplia gama de posibilidades, una de
ellas es la de plasmar por medio de sus sonidos la identidad cultural y el sentir de un pueblo, de
esta manera las comunidades indigenas tienen su identidad cultural musical encaminada a la
resistencia de los pueblos indigenas, a un medio de conexion con los espiritus de la naturaleza y
armonizar los rituales indigenas dentro de la comunidad.

La musica nos identifica como seres, como grupos y como cultura, tanto por las raices
identitarias como por la locacion geografica y épocas historicas. Es un aspecto de la humanidad
innegable e irremplazable que nos determina como tal. (Angel, Camus y Mansilla, 2008. P.18).

De esta manera se puede visualizar la mdsica en su funcion como un simbolo de identidad
que representa en este caso un grupo social indigena lleno de cultura musical.

Tradicionalmente la musica se ve como un entretenimiento o fruto de una préctica cultural,
pero se debe tener en cuenta que este contribuye en los procesos de aprendizaje con muchos
beneficios, los cuales son importantes y se ven reflejadas en el desarrollo motor, cognitivo y
social, desarrollo de las personalidades, la creatividad, la imaginacion y la expresividad, Calderon
(2015. p. 54). Es pertinente mencionar entonces la importancia de la musica tradicional para la
comunidad indigena Nasa y la relevancia de que esta se haga de manera consiente teniendo en
cuenta el contexto para generar estrategias que vinculen la musica tradicional con la identidad
cultural ademas de los beneficios anteriormente mencionados dentro de las instituciones
educativas.

Para tener una idea mas clara en cuanto a la musica, el curriculo, el contexto y la identidad
cultural Martinez (2014) Indica que

La masica tradicional nos identifica como cultura, como seres y como grupos pertenecientes

a una sociedad. De la misma manera, la musica define personalidades durante su desarrollo
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como humano. Asi como plantea Kodaly que la musica debe ensefiarse desde las edades

tempranas en los nifios, lo cual debe ser el eje central de todo aprendizaje y a la vez el centro

del curriculo. (p.64)

Por lo tanto la musica se posiciona como una herramienta muy efectiva que consigue llegar
al estudiante de una manera mas completa y divertida y por consiguiente los docentes juegan un
papel muy importante en la practica pedagdgica musical, pues depende de sus estrategias y la
proyeccion de sus clases generar la motivacion y la participacion necesaria en todas las
actividades escolares

La educacion musical aborda fundamentalmente de transportar al estudiante no unicamente a “saber”

sino a “sentir”. En el proceso de formacion mediante la musica, se despierta al educando el deseo de

expresarse, por una parte, mediante los movimientos corporales, ya que esto desempefia propdsitos de
favorecer los procesos de ensefianza aprendizaje, desarrollar la creatividad, una forma de auto
conocerse y mejorar la comunicacion. Por otra parte, mediante el lenguaje verbal, de esta manera
fomentar su imaginacidn creadora y sus facultades emotivas; es decir, que los estudiantes se
emocionen con facilidad o se conmuevan mediante la expresion de sentimientos (Martinez y Valencia

1993).

En concordancia con lo anterior hay un punto muy favorable en el arte musical y es que mas alla de
saber hacer musica es sentir la masica, y eso ya se transporta desde el plano cognitivo hasta el plano de
identidad cultural, pues si un nifio se interesa por aprender musica tradicional es porque ha trascendido
desde el hecho de aprenderse las notas musicales al hecho de querer interpretar las melodias que suenan en

los rituales de su comunidad.
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Capitulo3  Disefio Metodologico
3.1 Enfoque De Investigacion

El enfoque seleccionado para alcanzar los objetivos planteados dentro de la investigacion
es el enfoque cualitativo también conocido como investigacion naturalista, fenomenoldgica o
interpretativa “Es naturalista (porque estudia los fendmenos y seres vivos en sus contextos o
ambientes naturales y en su cotidianidad) e interpretativo (pues intenta encontrar sentido a los

fenomenos en funcidn de los significados que las personas les otorguen)”. (Sampieri, 2014, p. 9)

. Segun (Sampieri, 2014 p. 19)

El proceso de indagacion cualitativa es flexible y se mueve entre los eventos y su

interpretacion, entre las respuestas y el desarrollo de la teoria. Su propésito consiste en
“reconstruir” la realidad tal como la observan los actores de un sistema social definido
previamente. A menudo se llama “holistico”, porque se precia de considerar el todo sin

reducirlo al estudio de sus partes.

Ademas el enfoque cualitativo permitird un acercamiento mucho mas calido y humano a
las fuentes de informacion proporcionando la profundidad de los datos y obteniendo un mayor

entendimiento de los significados y experiencias de las personas.

Sampieri, (2014) Plantea que en la investigacion cualitativa la realidad que se va a estudiar,

Existen varias realidades subjetivas construidas en la investigacion, las cuales varian en su
forma y contenido entre individuos, grupos y culturas. Por ello, el investigador cualitativo parte
de la premisa de que el mundo social es “relativo” y sélo puede ser entendido desde el punto de

vista de los actores estudiados. (p.35)
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Asi pues la investigacion cualitativa toma gran fuerza dentro de la investigacion actual,
pues esta al desarrollarse dentro de territorios indigenas tiene una perspectiva muy diferente al
resto de la poblacion, su forma de pensar y actuar puede resultar rudimentaria en otros escenarios,
pero también dicho detalle diferenciador es el que le da el toque de intriga, suspenso e interés al
investigador porque cada paso conduce a la investigacion a un nuevo mundo muy diferente al

mundo “normal”.

3.2 Tipo De Investigacion

El tipo de investigacion que se cree mas pertinente para la ejecucion del proyecto es la
Investigacion Accién Pedagogica ya que el énfasis de este tipo de investigacion esta enfocado a
la practica pedagdgica del maestro. Es una investigacion personal que se hace sobre si mismo, es
decir, la realiza el docente sobre su propio desempefio en el aula, la investigacion accion
pedagogica permite que el docente juegue varios roles o adquiera varias posturas, es decir, él

toma un rol de docente, investigador y también de investigado.

Figura 5

Fases de la investigacion accion pedagogica
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3.2.1 Fase De Deconstruccion.

En esta primera fase de deconstruccion se llega por medio de una observacion participante
la cual arroja datos importantes inicialmente musicales, es decir se logra visualizar que en cada
ritual indigena que se realiza en el resguardo se interpreta un tipo de musica que los nativos
llaman ““chirimia” la cual se compone de algunos instrumentos como la flauta traversa, el tambor
y la charrasca, pero al profundizar sobre este tipo de melodias mediante una entrevista semi
estructurada se encuentra que ninguna de ellas tiene un registro musical que permita que otros
mausicos las puedan interpretar, es decir no estan escritas en partituras ni en ningan otro sistema
de escritura musical. Dicho acontecimiento resulta desalentador ya que toda esta riqueza musical
y cultural puede desaparecer facilmente si no se le da un registro y escritura musical que

prevalezca durante los afios.

Seguido a esto se logra visualizar mediante la observacion participativa la poca mencion
de la musica tradicional en el curriculo escolar, lo que quiere decir que no se esté llevando a cabo
la ensefianza de estos conocimientos tan valiosos a las nuevas generaciones de la misma

comunidad, y esto se puede determinar como otra fuente de detrimento de la identidad cultural.

Después de ello se realiz6 un analisis tedrico de una fuente de informacion secundaria
externa, donde el principal autor del componente pedagdgico fue le MEN con los lineamientos

curriculares para educacion artistica y en el componente disciplinar Arguedas (2004)

El resultado de estas observaciones y busquedas permiten visualizar que las categorias de

analisis son

e Laidentidad cultural

e Musica tradicional
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e Contexto de canciones

3.2.2 Fase De Reconstruccion.

En este apartado principalmente se disefia una propuesta pedagdgica que permita
fortalecer las cultura musical tradicional Nasa del resguardo indigena de Tacueyd, mediante una
cancionero pedagdgico que se utilice como herramienta de ensefianza aprendizaje tanto a los

profesores como a los estudiantes,

También se resalta la labor que el curriculo de educacion artistica ha aportado hasta el
momento a los estudiantes de la institucién educativa Quintin Lame, por otro lado se busca de
manera respetuosa incluir en dicho curriculo la musica tradicional para fortalecer la identidad
cultural de la region, en este sentido se vislumbra una victoria en tres sentidos, con la ejecucion
del proyecto pues inicialmente gana la identidad cultural al fortalecerse con el registro de su
musica, por otro lado gana la Institucién Educativa con el aditamento de nuevos y completos
conocimientos sobre su propia cultura en el curriculo y como tercer y ultimo punto gana el
docente que al mismo tiempo es investigador e investigado al encontrarse a si mismo las

posibilidades de cambio con miras al mejoramiento de su practica educativa

La estrategia es asistir a algunos rituales de la comunidad para indagar sobre los
conocimientos musicales que tiene la misma, cudl es la estructura musical de los grupos de
musica tradicional Nasa, qué instrumentos lo conforman, la forma de interpretar las canciones y
cuales son las mas representativas, también se programan entrevistas y conversatorios con los
mayores que interpretan este tipo de musica. Seguidamente se plantean las actividades de

transcripcion de obras musicales tradicionales Nasa mediante el programa Finale, donde las
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melodias tradicionales algunas hasta sin nombre se logran fusionar con los conocimientos
musicales occidentales, generando partituras a estas bellas melodias. Para finalizar se programa
la socializacion de dichas escrituras musicales con un contexto historico e informativo de cada
cancién a los mayores como el médico tradicional y los mayores que aun practican la musica de

tambor y flauta para armonizar el alma.

3.2.3 Fase de Validacion

En esta etapa de validacion los principales resultados que se obtuvieron estan relacionados
con la categoria de identidad cultural, la categoria de Musica tradicional, mediante los
instrumentos de validacion como la codificacion abierta que permitié dar a conocer las
categorias que emergen de la investigacion, seguidamente la codificacion axial que permitio
aterrizar ciertas categorias al proyecto y por ultimo la codificacion selectiva quien fue la
encargada de filtrar a las categorias mas relevantes, recurrentes e importantes que permitan dar un

andlisis a los datos recolectados para la investigacion y el buen camino del cancionero musical.

Tabla 2

Cuadro resumen de la fase de validacion

Fase Objetivo Actividad Técnicas e Informacién
instrumentos que recolecto
que utilizo

Deconstruccién

Identificar las
canciones  mas

representativas

Asistir a rituales
Planeacion de los

talleres

Observacion y la
escucha

Conversatorio

Se recolectaron
cerca de 4
canciones como

reconocidas

Reconstruccion

Transcribir en

partitura algunas

Transcripcion de

partituras

del

programa Finale

Utilizacion

4 canciones

transcritas
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de estas
canciones
Validacion Socializacion del | Clase magistral | Comunicacion o | aprobacion  por
trabajo realizado socializacion parte de los
como cartilla mayores
musical Nasa
Nota: Fuente Investigador
3.2.2 Cronograma de actividades
Tabla 3
Cronograma de actividades del proceso de investigacion
CRONOGRAMA DE ACTIVIDADES
8 g e
FASE o c E g E £
c 2 s & =T & &2 o B £ 5 & &=
Z S = s & c = o 5 'S
< 4 € =2 ¥ = 3 3 & & 6 2 b
Fase de

construccion 2019

Fase de
reconstruccié 2020

n

Fase de

validacion 2021
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Etapa de

informe final 2021

Nota. Fuente investigador

3.3 Instrumentos de recoleccién de datos

3.3.1 La observacion no estructurada

La observacion es tal vez el principal instrumento utilizado por el investigador para llevar
a cabo todo el proceso de investigacion, pues de aqui se emprende, se supervisa y se evalla todo
lo concerniente a la investigacion, Hernandez Sampieri(2014. p.399) nombra algunos puntos a
tener en cuenta en cuanto la observacion se refiere pues aclara que la observacion no se trata
solamente de ver si no que la observacion en investigacion va mas alla que el sentido de la vista,

es algo que demanda la utilizacién de todos los sentidos.

Entre estas apreciaciones tenemos los siguientes elementos especificos que podemos

observar.

e El ambiente fisico

e El ambiente social y humano

e Actividades individuales y colectivas

e Artefactos que utilizan los participantes
e Hechos relevantes

e Retratos humanos



49

De acuerdo con lo mencionado anteriormente cada problematica de investigacion parte
inicialmente de la observacion en el momento en que se convierte en ella, es decir cuando el
investigador centra su mirada en lo que le interesa y exige a su mente recordarla para intervenir.
Es justo lo que acontecio en la presente investigacion, pues el investigador observd, analiz6 y
planteo su problema de investigacion, seguidamente el proceso de observacion debe seguir atento
a los cambios de conductas que se puedan manifestar antes, durante y después de la

investigacion.

3.3.2 La entrevista

La entrevista es una forma mucho mas directa de recoleccion de datos, ésta profundiza la
investigacion y permite despejar algunas incognitas y al mismo tiempo puede dejar planteadas

otras.

Existen varios tipos de entrevistas, entre ellas estan la entrevista estructurada, la entrevista
no estructurada, la entrevista semi estructurada y la entrevista abierta, para el caso de la
investigacion actual se ha decidido aplicar la entrevista semi estructurada ya que permite mas

flexibilidad a la hora de hacer preguntas.

Una entrevista semi estructurada es aquella que permite que el entrevistador tenga la
posibilidad de obtener mayor informacion haciendo preguntas que le parezcan importantes en el
momento, segin Hernandez Sampieri (2014.p.403) “Las entrevistas semiestructuradas se basan
en una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas

adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacién.”

A continuacion un ejemplo de las entrevistas semi estructuradas realizadas a las fuentes de

informacion como Mayores de la comunidad compositores de las melodias tradicionales Nasa,
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también a algunos estudiantes de la Institucion Educativa Quintin Lame y a profesores de la

misma.

Tabla 4

Ejemplo de entrevistas a diferentes poblaciones

Profesores

Estudiantes

Mayores

¢Cuales son las canciones de
mausica tradicional que mas se
escuchan y donde?

¢Has escuchado alguna cancién
de musica tradicional? ;Cual?
¢ Conoces el nombre?

¢Cuales son las canciones mas
representativas de la cultura
indigena Nasa del resguardo de
Tacueyd?

¢Cudl es el objetivo de la masica
tradicional dentro de un
resguardo indigena?

¢Para qué crees que sirve la
musica en el resguardo?

¢Cual es el papel que cumple la
mausica tradicional dentro de un
resguardo indigena?

¢Cree usted que los estudiantes
deben aprender de la musica
tradicional?

¢ Te gustaria que en tu colegio
den clases de musica tradicional?

¢Cree usted que los estudiantes
deben aprender de la musica
tradicional?

¢Qué instrumentos tradicionales
cree usted que los estudiantes
deben aprender a interpretar y
por qué?

¢ Te gustaria interpretar algun
instrumento de musica
tradicional? ;Cual?

Segun su sabiduria musical
ancestral ;Qué instrumentos
tradicionales se deben ensefiar a
interpretar en los colegios?

¢Conoces de donde proviene la
musica tradicional?

¢Conoces de donde proviene la
musica tradicional?

Que conoce de la historia de la
musica tradicional Nasa.

Fuente. Investigador

Para poder hacer un analisis de cada entrevista se realiza una codificacion de las anteriores

unidades de analisis de la siguiente manera.

Tabla s

Codificacion de las unidades de analisis




N° Informante Técnica utilizada  Rol del informante  c6digo
1 Aldemar Quiguanas Entrevista Mayor Ol1EM

2 Eliserio Entrevista Mayor 02EM

3 German Rojas Entrevista Estudiante O03EEST
4 Alfredo Montano Entrevista Estudiante O4EEST
5 Sebastian Gonzales Entrevista Estudiante OSEEST
6 Luis Evelio Ipia Entrevista Docente 06ED

7 Bernardo Garzon Entrevista Docente 07ED

8 Holvin Garces Entrevista Docente 08ED

Tabla 5. Fuente investigador

Codificacion de informantes

Los informantes estaran codificados con nimeros ardbigos del 1 al 8

Técnica utilizada:

Entrevista =E

Historias de vida=HV

Encuesta= C

Talleres=T

Rol del estudiante

o1
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Estudiantes= est
Docentes=d
Orientadora =0
Rector=r

Padre de familia= pf

Mayor=m

3.3.3 El diario de campo

El diario de campo es una herramienta utilizada en el proyecto la cual permite llevar un
registro minucioso de las actividades realizadas en el campo de investigacion, su mayor fortaleza
contempla el orden sistematico de las actividades y el registro diario del proceso de

investigacion.

Tabla 6

Diario de campo dia 1

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Noveno Semestr@ .
INVESTIGACION UNVERSITARIA

Docente: Alejandra Vergara
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com

Diario de campo Hora: Lugar:

Dia #1 7:30 pm Vereda la playa

Objetivo :

Identificar las canciones propias mas representativas del resguardo indigena del resguardo
de Tacueyo.

Desarrollo de la actividad

Se pacta una entrevista con un mayor de la comunidad en la cual se realizan preguntas
vinculadas al proceso de investigacion enfocadas a la musica tradicional.

Se realiza la entrevista semi estructurada para recolectar datos que permitan encontrar
algunas categorias emergentes interesantes e importantes para la investigacion.
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Recursos:
Grabadora, transporte, computador, lapicero, libreta de apuntes

Comentario critico:
Se logra realizar la entrevista semi estructurada y con las respuestas del mayor.

Nota: Fuente Investigador

3.4 poblacion y muestra

Dentro de la poblacion y muestra se cree pertinente tener en cuenta algunos datos
arrojados por las entrevistas realizadas a los estudiantes, profesores y mayores de la comunidad,
pues existe un gran nimero de melodias utilizadas dentro de los rituales pero son solo algunas
melodias las que representan mas el sentir del pueblo Nasa, por tal motivo éstas melodias seran la
muestra para realizar el segundo taller fundamental orientado a la escritura de las canciones mas

representativas de este pueblo indigena.

La poblacién pertenece al resguardo indigena de Tacueyo y la muestra se escogi6 por
conveniencia, debido a que todos los mayores que poseen el conocimiento ancestral sobre las
musicas tradicionales, los mayores son conocidos dentro de la comunidad Nasa como los viejos
sabios que ya han caminado bastante y recopilado experiencias durante toda su vida, por lo tanto

estan llenos de sabiduria y conocimiento.

3.5 Talleres fundamentales

Los talleres fundamentales que indicaran el camino a seguir para cumplir los objetivos
propuestos han sido disefiados de manera progresiva teniendo en cuenta la informacion

recolectada en las entrevistas.
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Capitulo4  Actividades Y Resultados

4.1 Limitantes del proyecto

Como todo proyecto de investigacion existen ciertos obstaculos que impiden el buen
desarrollo de las actividades planteadas en un inicio, obstaculos que obligan al investigador a
tomar nuevos caminos o generar nuevas herramientas que le permitan llegar a sus objetivos, este
tipo de cambios en el camino hacen que el proceso investigativo tarde un poco mas ademas de
poner en riesgo la efectividad de las actividades que se planean en corto tiempo, en el desarrollo
de algunas entrevistas se presentd una situacion de emergencia sanitaria a causa de una
enfermedad denominada SARS-COV 19 o Coronavirus la cual obligo a toda la poblacion a
realizar una estricta cuarentena mediante el decreto 417 del 17 de marzo de 2020 de la Republica
de Colombia, afectando asi la recoleccion de algunos datos importantes para la investigacion. De
igual manera se identifican las dificultades de conexion para las asesorias del proyecto de

investigacion.

4.2 Actividades

A continuacion se presentan las técnicas para la recoleccion de datos.

4.2.1 Observacion no estructurada

La siguiente observacion no estructurada permite dar paso al diario de campo de la
observacion inicial, la cual condujo a la determinacion del problema de investigacion y es el

punto de partida para plantear los objetivos, antecedentes y marco teorico

Tabla 7

Observacién no estructurada



Licenciatura en educacion artistica y cultural

Noveno Semestrg .
INVESTIGACION UNVERSITARIA

Docente: Alejandra Vergara
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com

Diario de campo Hora: Lugar: Actividad:

Dia #1 10:00 am Institucion Educativa Observacion no
Quintin Lame estructurada

Objetivo :

Identificar la forma en la que se interpreta la musica tradicional en el resguardo indigena de

Tacueyo.

Desarrollo de la actividad

En un evento convocado por la autoridad indigena de Tacueyd se visualiza el gran apogeo
de la musica tradicional dentro éste resguardo, mayores, jovenes y nifios con sus
instrumentos deleitaron al pablico con sus melodias de flautas, charrasca y tambor, mas alla
de toda la fiesta surge una pregunta inicial de saber si todas estas melodias estan escritas en
partituras para ser compartidas e inmortalizadas.

Recursos :Observacién , libreta de apuntes

Comentario critico:
Surge la inquietud por investigar, y dar una solucion a la pregunta problema.

Nota: Fuente Investigador

Posteriormente se realiz6 otra observacion que permitié realizar el siguiente diario de

campo

Tabla 8

Diario de campo de la observacion intermedia

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Noveno Semestre CUNDACION
INVESTIGACION b ielior e
Docente: Alejandra Vergara

Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar

efrey1993@gmail.com

Diario de campo Hora: Lugar: Actividad:

Dia #2 5:40 am Sitio sagrado para ritual Salida de campo
Objetivo :

Identificar las canciones propias mas representativas del resguardo indigena del resguardo
de Tacueyo.

| Desarrollo de la actividad
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El investigador asiste a un ritual de apertura de camino en la vereda la Calera, en dicho
ritual participa como musico en uno de los grupos de musica tradicional llamado chirimia
acompafiado de dos de los mayores que brindaron entrevistas, Aldemar Quiguanas v el
Mayor Eliserio, uno de ellos se desempefia como flautista melddico en el grupo de musica 'y
el otro es médico tradicional.

Este ritual se le practico a los profesores de la Institucion educativa agropecuaria indigena
Quintin Lame del resguardo indigena de Tacueyd. Tuvo una duracion aproximada de dos
horas y media donde los profesores hicieron ofrendas, brindaron tradicionalmente y fueron
refrescados con plantas mientras el grupo de musica “chirimia” alegraba el evento
espiritual.

Luego se compartieron palabras de agradecimiento, se brind6 con chirrincho y se bailaron
las melodias del Mayor Aldemar.

Recursos:
Grabadora, transporte, celular, tambor, libreta de apuntes

Comentario critico:
Se logra conocer a fondo uno de los rituales mas utilizados por las familias nasa al
momento de emprender un nuevo trabajo o cultivo.

Nota: Fuente Investigador

4.2.2 Entrevista semi estructurada

La entrevista semi estructurada se plantea para ser dirigida a tres fuentes de informacion

las cuales son los docentes de la Institucion Educativa Quintin Lame, los estudiantes y los
Mayores del resguardo, para de esta manera recolectar los datos necesarios que permitan

identificar las categorias de analisis del proyecto de investigacion.

Tabla 9

Ficha técnica entrevista a docentes

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Noveno Semestre FUNDACION
INVESTIGACION O oPATAN
Docente: Alejandra Vergara

Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com

Actividad Ficha técnica
Entrevista

CATEGORIA:
IDENTIDAD CULTURAL MUSICAL
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ENTREVISTA A DOCENTES
1. ¢Cuales son las canciones de musica tradicional que mas se escuchan y dénde?
2. ¢Cual es el objetivo de la musica tradicional dentro de un resguardo indigena?
3. ¢Cree usted que los estudiantes deben aprender de la musica tradicional?
4. ¢Que instrumentos tradicionales cree usted que los estudiantes deben aprender a
interpretar y porqué?
¢Conoces de donde proviene la musica tradicional?

Comentario critico:

OBSERVACIONES:

Nota: Fuente Investigador

4.3 talleres fundamentales

A continuacion se presenta el formato de talleres que se realizd

Tabla 10

Taller fundamental 1

Licenciatura en educacion artistica y cultural
Noveno seme_stre _ CUNDACION
Docente: Alejandra Vergara Martinez UNIVERSITARIA

DE POPAYAN
Estudiante: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com
Titulo: TALLER N°1 Lugar:
Escuchar mas alla de oir la musica tradicional Tacuey6 Cauca

Participantes:
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar

| Tiempo:
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| La duracion del taller se propone a 10 horas divididas en una hora para cada cancion.

Justificacion:

La educacion artistica es una de las areas que asiente la expresion de sentimientos, estados
de &nimo, identidad, cultura, creencias, a través de las diferentes disciplinas artisticas como
la musica, las artes plasticas, la danza, el teatro y otros lenguajes artisticos.

Como es bien sabido la musica es una de las herramientas que permite garantizar la
continuidad de las practicas culturales de las comunidades indigenas, El resguardo de
Tacueyo esta rodeado de gran riqueza musical autdctona que debe estar al alcance de las
nuevas generaciones para prolongar el tiempo de vida de la misma.

La construccion de partituras de este tipo de musica parte de una escucha consciente que
permita identificar su velocidad, su tonalidad, y los arreglos musicales que seran escritos
posteriormente

Objetivos:
Objetivo general:
Escuchar las canciones tradicionales de la cultura nasa del resguardo de Tacueyo para
identificar sus caracteristicas musicales.
Objetivos especificos:
e Promover e incentivar el uso de las melodias tradicionales.
e Utilizar la musica tradicional para la iniciacion musical de los nifios.
e Recalcar la importancia de la musica tradicional de la region.

Descripcion del proceso:
e Identificar las canciones tradicionales de la cultura nasa que se logra a través de las
entrevistas hechas a la comunidad.
e Seleccionar las canciones mas representativas para su transcripcion
e El transcriptor realiza el proceso de escucha de cada una de ellas de una manera
concentrada y ordenada
e Se determina la tonalidad, velocidad y arreglos musicales.

Estrategias

Se recomienda estar en un espacio tranquilo y fresco que permita la concentracion en cada
detalle de las obras musicales, para que al momento de su transcripcion se construya una
partitura que abarque gran parte de los sonidos y melodias.

Recursos:
- Computador.
- Bafles
- Audifonos (profesionales)

Criterios de evaluacion:
e Cantidad de canciones seleccionadas
e Numero de canciones con tonalidad, velocidad y arreglos musicales identificados.
e Borradores iniciales de las canciones.

Comentario critico:
Taller de escucha de las obras musicales

Nota: Fuente investigador
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Tabla 11

Taller fundamental 2

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Octavo semestre FUNDACION
- 1 UNIVERSITARIA
Docente: Alejandra Vergara DE POPAYAN

Estudiante: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com

Titulo:  taller °2 Lugar:
Escribiendo la cultura musical. Tacuey0 Cauca

Participantes:
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar

Tiempo:
La duracién del taller se propone a 14 horas divididas en dos horas para cada obra musical.

Justificacion:

La educacion artistica es una de las areas que asiente la expresion de sentimientos, estados
de &nimo, identidad, cultura, creencias, a través de las diferentes disciplinas artisticas como
mausica, las artes plasticas, la danza, el teatro y otros lenguajes artisticos.

Resaltar la musica propia de las culturas dentro del &mbito académico resulta novedoso y
no deberia ser asi, pero la mayoria de veces en las instituciones educativas siempre se
aprenden cosas que estan alejadas de la realidad de los estudiantes y mucho mas cuando las
instituciones estan ubicadas en las zonas rurales.

Por lo tanto lograr realizar un cancionero que logre plasmar las obras musicales mas
representativas del resguardo es una forma de inmortalizar la cultura de los pueblos
originarios.

Objetivos:
Objetivo general:
Transcribir en partituras las obras musicales méas representativas de la region
Objetivos especificos:
e Utilizar el programa Finale para darle forma a los primeros borradores de musica
tradicional obtenidos
e Revision de las partituras obtenidas del programa

Descripcion del proceso:

Inicialmente se procede a utilizar el programa “finale” en donde se determina su formula de
compas, los instrumentos a utilizar los derechos de autor de la obra musical, seguido a eso
se comienza a escribir utilizando las figuras musicales dentro del pentagrama junto con
todas las herramientas que brinda el programa

Estrategias.

La estrategia de trascripcion es tomar breves descansos ya que la pantalla del computador
es incomoda a la vista, por otro lado utilizar siempre el reproductor que trae consigo el
programa finale y de esa manera corroborar que si se esta haciendo bien la transcripcion.

Recursos:
- Computador
- Programa Finale
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Criterios de evaluacion:
- Se evalla la actividad por medio del reproductor de finale aspectos como velocidad,
melodia, y tonalidad.

Comentario critico:
El taller de transcripcion de obras musicales debe tener de antemano toda la informacion de
la obra, de esta manera no se pierde tiempo en llenar formularios para la impresion.

Nota: Fuente Investigador

Tabla 12

Taller fundamental 3

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Octavo semestre FUNDACION
. H H UNIVERSITARIA
Docente: Alejandra Vergara Martinez DE POPAYAN

Estudiante: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@gmail.com

Titulo: taller °3 Lugar:
No solo es musica, es un contexto.

Tacueyo Cauca

Participantes:
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar

Tiempo:
La duracion del taller se propone a 10 horas divididas en una hora para cada cancion.

Justificacion:

La educacion artistica es una de las areas que asiente la expresion de sentimientos, estados
de animo, identidad, cultura, creencias, a traves de las diferentes disciplinas artisticas como
la masica, las artes plasticas, la danza, el teatro y otros lenguajes artisticos.

Como es bien sabido la musica es una de las herramientas que permite garantizar la
continuidad de las préacticas culturales de las comunidades indigenas, El resguardo de
Tacueyod esta rodeado de gran riqueza musical autoctona que debe estar al alcance de las
nuevas generaciones para prolongar el tiempo de vida de la misma.

La construccion de partituras de este tipo de musica reflejan la necesidad de preservar una
cultura, de mantenerla en el tiempo, ademas de generar una partitura existe la necesidad de
contextualizar dichas obras musicales, de indagar sobre su utilidad dentro de una cultura, a
contemplar su historia.

Objetivos:
Objetivo general:
Contextualizar culturalmente las obras musicales mas representativas del resguardo de
Tacueyo
Objetivos especificos:
e Promover e incentivar el uso de las melodias tradicionales.
e Indagar con los miembros de la comunidad el contexto histérico de cada obra
musical
e Recalcar la importancia de la musica tradicional de la region.
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Descripcion del proceso:

Indagar en la comunidad acerca de la autoria de las obras musicales escogidas.
Recopilacion de la informacion socio histérica de las canciones, indagar sobre la
composicion de las obras y su utilizacion dentro de la cultura Nasa.

Estrategias
Grabar los conversatorios con los compositores para realizar la transcripcion.

Recursos:
- Computador.
- Bafles
- Audifonos (profesionales)
- Grabador de audio.

Criterios de evaluacion:
- Lograr darle respuesta a la gran mayoria de preguntas a los compositores

Comentario critico:
El taller de contextualizacion de obras musicales se enfocara a brindarle una historia a cada
obra musical.

Nota: Fuente Investigador
Tabla 13

Taller fundamental 4

Licenciatura en educacion artistica y cultural

Octavo semestre FUNDACION
- 1 UNIVERSITARIA
Docente: Alejandra Vergara DE POPAYAN

Estudiante: Nestor Efrey Banguero Salazar
efrey1993@amail.com

Titulo: taller °4 Lugar:
Socializacion de escritos musicales

Tacuey6 Cauca

Participantes:
Investigador: Nestor Efrey Banguero Salazar

Tiempo:
La duracion del taller se propone a 2 horas de reunién

Justificacion:

La educacion artistica es una de las areas que asiente la expresion de sentimientos, estados
de &nimo, identidad, cultura, creencias, a través de las diferentes disciplinas artisticas como
mausica, las artes plasticas, la danza, el teatro y otros lenguajes artisticos.

Resaltar la musica propia de las culturas dentro del &mbito académico resulta novedoso y
no deberia ser asi, pero la mayoria de veces en las instituciones educativas siempre se
aprenden cosas que estan alejadas de la realidad de los estudiantes y mucho mas cuando las
instituciones estan ubicadas en las zonas rurales.

Los autores de las obras musicales deben estar de acuerdo con las partituras que se elaboran
para luego ser plasmadas en un cancionero y presentado a la institucion educativa Quintin
Lame.

Objetivos:
Objetivo general:
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Elaboracion de un cancionero con las partituras de las canciones tradicionales Nasa.
Objetivos especificos:
e Socializas las partituras con algunos de los compositores de las obras musicales
e Intercambio de saberes musicales entre compositores
e Presentar a la institucion el cancionero obtenido

Descripcion del proceso:
Se realiza una reunién con los mayores, compositores y directivos de la institucién para
socializar la cartilla pedag6gica musical.

Estrategias.
Realizar una convocatoria a los compositores de una manera constante y responsable para
garantizar su asistencia.

Recursos:
- Computador
- Programa Finale
- Video beam
- Tablero
- Marcadores
- Sillas

Criterios de evaluacion:
- La mayor cantidad de autores en la reunion

Comentario critico:
El taller de socializacion debe tener el aval de los compositores para su reproduccion.

Nota: Fuente Investigador

4.4 Resultados

Los resultados que se presentan a continuacion derivan de un analisis manual propuesto
por Hernandez Samperi (2014. P. 422) el cual permite encontrar los resultados aprioristicos y

selectivos para dar luego paso a los analisis respectivos encontrados gque arrojan las siguientes

categorias.

4.4.1 Categorias aprioristicas: analisis abierto

El producto de las observaciones y de las entrevistas iniciales permitié identificar las

primeras categorias aprioristicas, las cuales fueron.
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Tabla 14

Matriz de categorias aprioristicas
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Categorias

Sub categorias

Categorias aprioristicas

Palabras clave

Mousica tradicional

Rituales

Médico tradicional
Plantas medicinales
Creencia

Musica

Espiritualidad

Tradicion
Fe

Sentir
Vivir
Armonia
Conexion

Ofrendas

Mdsica
Alimentos
Animales
alegrar

Transcripcion de partituras

Escritura musical occidental

figuras musicales
sonidos y silencios
tonalidad

forma

armonia

melodia
instrumentacion
tempo

ritmo

compas

Formula de compés
Tesitura

Dinadmica

Interculturalidad poner en las

categorias finales

Saberes propios
Conocimientos
occidentales

Enlace entre lo de
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afuera y lo de adentro
e Integracion al

proyecto  educativo

comunitario

rituales
ofrendas
creencias
historias
composicion
sentir
chirimia
danza
armonizacion

Contexto Historia musical

Mitos Fantasia
Asombro
Cultura
Cosmovision
Conmemoracion

Homenaje

Animales

Nota: Fuente Investigador

4.4.2 Analisis axial

Este tipo de analisis permitio delimitar las categorias anteriormente encontradas, las mas

recurrentes y clasificar las mas importantes. El resultado fue el siguiente
Tabla 15

Matriz de categorias en el andlisis axial

Categorias Subcategorias Analisis axial
Conceptos recurrentes
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Mousica tradicional

Rituales

Plantas medicinales
Creencia
Musica

Espiritualidad

Tradicion
Fe

Sentir
Vivir
Armonia

Transcripcion de partituras

Escritura musical occidental

figuras musicales
tonalidad

melodia
instrumentacion
tempo

ritmo

Formula de compés
Tesitura

Dinédmica

Interculturalidad poner en las
categorias finales

Enlace entre lo de
afuera y lo de adentro
Integracion al
proyecto  educativo
comunitario

Contexto

Historia musical

rituales
creencias
historias
sentir
chirimia
armonizacion

Mitos

Fantasia

Cultura
Cosmovision
Conmemoracién

Nota: Fuente Investigador
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4.3.3 Analisis selectivo

Permitié determinar las categorias finales que se van a mencionar en el capitulo de

analisis.
Tabla 16

Matriz de categorias en el andlisis selectivo

Categorias Subcategorias ANALISIS
Categorias emergentes
Mdsica tradicional Rituales e Creencia El  sentir del
e Mdsica corazon
Espiritualidad e Tradicion
Sentir
Transcripcion de Escritura musical e tonalidad
partituras occidental e melodia
e instrumentacion
e Fbérmula de compas

La

interculturalidad,

Interculturalidad e Enlace entre lo de )
poner en las afuera 'y lo de herramienta  de
categorias finales adentro union
e Integracion al
proyecto educativo Una melodia
comunitario rodeada de
historia.
Contexto Historia musical e rituales
historias
chirimia
Mitos e Cultura
Cosmovision

Nota: Fuente Investigador
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Capitulo5  Analisis

5.1 Descripcion general de las categorias emergentes

El siguiente capitulo estd dedicado a realizar el analisis de las categorias emergentes que
derivan de los procesos de indagacion a la poblacién objeto de estudio, estas categorias
principales se enmarcan dentro de la tradicion de la cultura musical Nasa del resguardo indigena
de Tacueyd. Los hallazgos principales que se van a analizar son las canciones mas representativas
de la cultura indigena, seguidamente se realiza la transcripcion en partituras de las melodias para
flauta encontradas, cada una de ellas con un contexto historico que involucra y finalmente una
socializacion de los resultados con la comunidad involucrada. Todos estos hallazgos dan

respuesta a la pregunta de investigacion planteada desde el comienzo.

e Reconocer las canciones mas representativas de la cultura indigena Nasa del resguardo de

Tacueyo.

5.1.1 La musica creada desde el corazon

Segtin el maestro Aldemar Quiguanas quien afirma que la musica tradicional “son
g g q q

melodias creadas desde el sentir de los indigenas, es musica que nace desde dentro del corazon”

01EM

La masica tradicional indigena Nasa no es musica elaborada a partir del uso de la razén si
no desde el sentir de un pueblo. EI musico tradicional expresa una diversidad de emociones a
partir del momento vivido. La masica se interpreta en diferentes espacios como Funerales,

Danzas tradicionales, eventos culturales, rituales, mingas, marchas, tulpas, todo espacio de
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reunién que congrega a un conglomerado de indigenas para realizar diferentes actividades propias

de la cultura.

La masica tradicional representa el sentir de los indigenas. Es una melodia que transmite
sentimientos y emociones, cabe aclarar que “no tiene letra escrita debido a que no son
composiciones para cantar. Aquellas que se cantan se hacen en la lengua materna Nasa Yuwe

para la ensefianza de la misma”. 01EM

La inspiracion de todas estas melodias es producto de su “interaccion con los espiritus de
la naturaleza, uno sabe cuando una chirimia tiene fuerza porque se siente en el lado derecho, y
es porque los espiritus estan contentos 02EM”. Estos espiritus son parte fundamental de la
cosmovision de la cultura indigena Nasa, son aquellos que se encargan de cuidar la naturaleza y
los espacios sagrados, como los nacimientos de agua, las lagunas, la vegetacion, los animales

silvestres, los paramos, entre otros.

Se les conoce como chirimia en estas comunidades indigenas a las personas que

amenizan con musica de flautas, tambor y charrasca a la comunidad.

Cuando una persona muere existe la tradicién de que sus familiares le ofrendan alimentos
y musica “a esa alma que aungue ya no esta en el mundo queda entre nosotros, Una cancion
tradicional ofrenda al alma que queda después de la muerte”. 01 EM. Existe una melodia
tradicional que se utiliza para estas actividades funerales denominada la cancion del Cxapus. o
cxhapuc, aclarando que este es el nombre de uno de los rituales Mayores del pueblo Nasa que se

practica cada afio como ofrenda a los que ya partieron.
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Los rituales para la comunidad Nasa representan un compromiso anual de tributo a
diferentes creencias, segun el Consejo Regional Indigena de Cauca, CRIC acerca de los rituales

explica que

Como pueblo Nasa y otros pueblos ancestrales del Cauca se vienen realizando cinco

(5) rituales mayores durante el afio, uno de ellos el “Sek Buy”, o recibimiento de los rayos
del sol el dia 21 de junio, donde inicia un nuevo ciclo de tiempo o nuevo afio andino, otro
ritual es el Sakhelu, ritual de las semillas que se realiza entre agosto y septiembre épocas de
siembra, el Cxapus es la ofrenda a los espiritus de quienes fisicamente no estan pero su
espiritu continua acompafiandonos, este ritual se realiza en el mes de noviembre, el Ritual de
armonizacién de los bastones de autoridad khabu fizxe nxi, se realiza cada vez que se da el
cambio de autoridad ancestral y finalmente esté el ritual Ip fiicxanxi o apagada del fogén,
que se realiza con el proposito de armonizar las energias de las familias y el territorio a través

del abuelo fuego.

Existen otra serie de rituales que se hacen en diferentes fechas y circunstancias. Uno de
los espacios tradicionales donde el investigador logré mayor acercamiento hacia la musica
tradicional fue el “ritual de apertura de camino”. Este ritual se hace cada afio con los docentes de
la institucion para pedirle a los espiritus de la naturaleza que guien el camino de la ensefianza y el
aprendizaje en el afio lectivo que empieza, consiste en visitar un sitio sagrado, en lo alto de las
montafias. Para esta oportunidad se visito el sitio denominado “La Chorrera” a hora y media de
distancia del casco urbano de Tacueyo en la vereda la Calera. Es un ritual donde predomina la
musica tradicional y los participantes siguen las indicaciones del The Wala (medico tradicional).
Muy a la madrugada los profesores, mayores y musicos se dirigen al sitio de encuentro para

llevar a cabo el ritual, y al llegar los mUsicos empiezan a alegrar a los asistentes y al mismo
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tiempo a armonizar a los espiritus que alli conviven, seguidamente el médico tradicional prepara
el “fresco” el cual es una mezcla de plantas tradicionales las cuales al agregarle agua de la
“chorrera” se vuelven aptas para seguidamente organizar a los participantes en orden para que
inicialmente pasen brindando a los espiritus con una bebida con alcohol llamada “chirrincho”,
mientras sucede todo este proceso los musicos denominados como “chirimia” no paran de
interpretar sus melodias y hacer sonar sus tambores, por ultimo cada participante pasa a ponerse
agua de “fresco” en la cabeza y a dejar las frutas que llevo para ofrendar en dicho sitio sagrado.
Cuando todos los participantes han pasado a realizar su ofrenda es donde los musicos después de
cerca de hora y media detienen sus instrumentos para brindar y ofrendar a los espiritus. Ya
después el grupo de masica cumple la funcion de alegrar con sus melodias al grupo armonizado,

se baila y se brinda como acto de celebracién y de armonia con la naturaleza.

El papel que juega la masica en este ritual es determinado por la persona que interpreta la
flauta, quien debe tener claro que su Unica regla es que esa melodia con la que empezo el ritual
debe ser la misma con la que finaliza, pero en el intermedio del ritual le puede agregar otras
melodias diferentes en el mismo ritmo de bambuco que toca la percusion la cual no para en

ningun momento.

Figura 6

Investigador participando del ritual “apertura de Camino,



Nota: al fondo el mayor Aldemar interpretando melodias tradicionales. Fuente Investigador

Cuando el ritual se dio por terminado hubo espacio para la conversa, entre tragos de
chirrincho el Mayor Aldemar comenta “hay unas melodias que le gustan mucho a la gente y a los
asistentes, le dan ambiente al ritual y lo hacen mas rico”01EM 'y es que los rituales son como
una fiesta en compafiia de los espiritus, “el Ul seij ku, La danza del gallinazo, el wecha Kdj son
melodias que siempre toco porgue le suben el animo a la gente. Lo Unico que se debe tener en

cuenta es que con la melodia que inicié el ritual, con esa misma debo terminar” 01EM.

Por otro lado el Mayor Aldemar junto con su grupo comenta que hay una melodia que no

se debe interpretar en todos los rituales ya que esa es solo para ofrendas a los difuntos “Eso lo
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aprendi en Tierradentro Cauca, cuando un mayor me corrigié porque habia tocado esa

melodia”01EM ésta es la melodia del Cxapus.

Otro lugar importante donde se interpreta la musica tradicional son los espacios de
encuentro de la comunidad como el evento realizado anualmente llamado el “Alvaro Ulcue
Chocue” organizado por la autoridad indigena del resguardo cada afio y en €l se presentan los
diferentes grupos musicales de la region. En este tipo de actividades la melodia mas interpretada
por los asistentes es la melodia de el Ul ceyj kuj. Las actividades como las mingas donde se retine
la comunidad a realizar diferentes labores, la musica también juega un papel fundamental, a
ambientar a los participantes al trabajo en comin y colectivo. Los casorios que alin conservan la

tradicionalidad Nasa ambientan la fiesta con chirimia y mdsica tradicional.

5.1.2 La interculturalidad, herramienta de union

En la comunidad indigena Nasa del resguardo de Tacueyd las autoridades se pronuncian
constantemente frente a la conservacion desde las instituciones educativas la identidad cultural,
de sus costumbres, actividades, artes, juegos, lengua materna, entre otros, pero también enfocan
su preocupacion en que las nuevas generaciones ademas de arraigar a los conocimientos propios
conozcan otros saberes de otras comunidades y del saber cientifico y occidental. “en el territorio
se habla de lo propio mezclado con lo ajeno, o de la relacién correcta entre lo de adentro y lo de
afuera. Las autoridades le llaman interculturalidad a ese proceso de union” 06ED. “La nocion
de interculturalidad hace referencia a las relaciones que existen entre los diversos grupos
humanos que conforman una sociedad dada”. (Dietz. 2017. pag 10.) Por este motivo las
instituciones educativas no se enfocan a ensefiar solo las tradiciones indigenas sino que también

brindan la posibilidad de conocer otras culturas, ambientes y formas de vida.



Con el animo de no transgredir la tradicion cultural y siguiendo las recomendaciones de
los mayores sabedores que aportan a esta investigacion, se decidi6 hablar con ellos y contar con

su aprobacion para la utilizacién de un programa digital denominado Finale.

De este modo y para efectos del actual proyecto de investigacion se relaciona la musica
tradicional con una herramienta digital llamada “Finale” que permite facilitar la escritura en
partituras de las melodias tradicionales, se genera interculturalidad entre saberes musicales
occidentales y la masica tradicional. Ademas, el programa Finale utiliza el sistema de notacion
musical occidental conocido en gran parte del mundo y que permitird que cualquier musico en

cualquier parte pueda interpretar una melodia indigena del resguardo de Tacueyo.

El programa Finale es una herramienta para la escritura de la musica en el sistema de
notacién musical occidental, cuenta con gran variedad de herramientas que le permiten al
transcriptor elegir las figuras de duracion y ubicarlas en las notas adecuadas, ademas cuenta con

una amplia gama de instrumentos a elegir para simular el sonido adecuado que se necesite
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Figura 7

Interfaz del programa Finale con la escritura de la danza del Cxapuc
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La danza del Cxapuc o Cxapus es una de las mas conocidas por los pobladores de la
comunidad indigena Nasa del resguardo de Tacueyo pues es la melodia que se interpreta a los

muertos, esta melodia se acompafia de ofrendas de alimentos para los que parten. “A veces la
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gente no cree pero yo mismo he visto codmo se manifiestan esos seres queridos, cuando se le pone

un puesto en la mesa” 01EM.

Esta es una melodia que no se debe interpretar en todos los rituales del pueblo Nasa ya

gue su mensaje es solo para los muertos por tal motivo solo se interpreta en funerales, en velorios

y en el ritual mayor del Cxapus y no cabe dentro de los otros rituales que son totalmente

diferentes.



Figura 8

Partitura de la danza del Gallinazo
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Nota: Fuente Investigador

La danza del gallinazo es una obra muy reconocida en el pueblo Nasa ya que es un
homenaje al gallinazo, al Céndor y a las aves del territorio, El gallinazo es conocido en la
cosmovision Nasa como el animal encargado de limpiar la suciedad de la tierra, por este motivo

cada vez que hay un animal en estado de descomposicion en la tierra el gallinazo limpia esta
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impureza. “Antes de bajar a la tierra el Gallinazo danza con toda su manada en el cielo, por eso

esta danza es para danzar también” 01EM

Esta melodia también se interpreta en el ritual mayor del Saakhelu ya que “en este ritual
los participantes cuelgan una cabeza de vaca en un palo alto para ofrendar al gran Condor de
las montafias que segun la creencia cada afio en el mes de septiembre las aguilas van a su nido a
desplumar el gran condor de lo contrario podria volar y hacer muchos daiios en la comunidad”

01EM.

Figura 9

Partitura de la melodia Wecxa Kj
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Es la danza de agradecimiento, cuando se hace un evento o ritual mayor se utiliza para
alegrar a todos los espiritus del territorio, y también para alegrar a los participantes del ritual “Las
canciones que uno toca es para alegrar a las personas que estan en ese momento” 01EM. ES una

melodia que puede ser interpretada en todos los rituales, se danza y se brinda con alegria al

entonar esta melodia.
Figura 10

Partitura de la melodia del Ul cey Kuj
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Cuentan los mayores que el ritual del Ul Cey Kuj es el ritual de la culebra verde, un
animal llamado cientificamente como “Culebra Verde Lisa Opheodrys vernalis”. Conocida en el
territorio Nasa como las juetiadoras y si en tal caso de que una serpiente de estas juetee (golpee
con su cola) a un comunero este debe correr o mas rapido posible a su destino, pues de no
hacerlo se convertird en una persona perezosa que no quiere hacer nada y que todo se lo den. Por
otro lado si esta persona llega a su destino con gran velocidad sera una persona muy activa y lista

para labrar la tierra.
Figura 11

Partitura de la melodia La picada de la Carne
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Nota: Fuente Investigador

La picada de la carne es una melodia que se interpreta dentro del ritual del Saakhelu, este

por ser un ritual de varios dias conlleva a que los participantes preparen sus alimentos, y una de
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las tradiciones es sacrificar una vaca, para compartirle esos alimentos a los participantes, mientras
se pica la carne y se le adicionan plantas para condimentar, los musicos interpretan esta melodia y

los picadores de carne van al ritmo de esta marcha.

5.1.3 Una melodia rodeada de historia

La comunidad indigena Nasa del resguardo indigena de Tacueyd tiene entre su cosmovision
una serie de historias que han ido siendo contadas de generacidn en generacion para su
pervivencia en el tiempo, historias que se confunden entre la fantasia y la realidad, es més existen
comuneros que aseguran haber visto criaturas de medidas exageradas como el gran Céndor en el
ritual del Saakhelu, o de haber presenciado apariciones del “pajaro pollo”, “El Mojano” y algunos
otros seres que hacen parte de los cuentos y mitos que pertenecen a la cultura del Nasa de

Tacueyo.

Las melodias que se interpretan en los eventos culturales, rituales mayores y menores son
producto de historias de los abuelos, esas mismas historias y creencias que hoy en dia siguen con

gran vigencia dentro de toda la comunidad.

5.2 Conclusiones

Después de un largo proceso de investigacion enfocado a la musica tradicional del
resguardo indigena de Tacueyo se logra concretar conclusiones a partir de los objetivos, los
resultados encontrados que permitieron dar respuesta a la pregunta de investigacion planteada

desde el inicio de la misma.
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La musica tradicional es parte fundamental de la comunidad indigena Nasa del resguardo
de Tacueyo al Norte del Cauca, mediante ella los comuneros o habitantes de este territorio logran
una conexién con la madre naturaleza y los espiritus de la tierra, quienes para ellos son los
duefios y cuidadores de los cultivos, las fuentes hidricas, los bosques, los paramos, las lagunas.
En agradecimiento realizan rituales tradicionales donde la mdsica juega un papel fundamental,
pues es a través de ella que se permite, danzar, agradecer ofrendar, solicitar y alegar a los

participantes

Concerniente a la contextualizacion de las melodias tradicionales se logré comprender que
existen rituales mayores, denominados asi por su gran importancia en la cultura Nasa entre los
cuales estan el Saakhelu, el Sek Buy, el Cxapuc o Cxapus, el Ip Fxenxi y el refrescamiento de las
varas, estos rituales convocan a gran cantidad de participantes hasta de otros territorios. Los
rituales menores denominados asi porque se realizan con una cantidad pequefia de personas.
Entorno a estos rituales gira gran parte de la vida, la cultura, la cosmovision y cultura nasa. Por

ende cada musica tiene su historia y tiene su contexto, época y momento para ser interpretada.

Frente a la caracterizacion de las melodias tradicionales se logro identificar 5 canciones
tradicionales y muy representativas donde cada una tiene un gran significado dentro de la
cosmovision Nasa del resguardo de Tacuey0. Estas canciones son la danza del gallinazo, wecxa

kudj, la danza del Cxapuc, Ul cey Kuj, la picada de la carne.

Referente a la transcripcion de las melodias tradicionales a el sistema de notacion musical
occidental se encontrd que su gran mayoria son en ritmo de bambuco 6/8 , aunque con algunas
variaciones en la percusién pero con el ritmo base de bambuco. Existe solo una melodia que se

interpreta dentro del ritual del Saakhelu llamada la “picada de la carne”, que esta en ritmo de
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marcha. La gran mayoria de flautas con las que se interpreta estas melodias estan afinadas en Sol

mayor, y las melodias giran en torno a esa armonia musical.

No existe una forma musicalmente estructurada para interpretar dichas melodias en los
rituales, sean mayores 0 menores. Pero se debe tener en cuenta que con la misma melodia que se
empez6 con esa misma melodia se debe terminar la “tanda” musical o set de interpretaciones que

dura aproximadamente 2 o 3 horas seguidas dependiendo de lo que dure el ritual.

La investigacion permitio determinar que la musica tradicional que se utiliza en los
rituales no tiene letra, solo la flauta es quien lleva la melodia pues aquellas canciones
tradicionales que llevan letra se utilizan como rondas infantiles para ensefiar la lengua materna

Nasa Yuwe.

Gran cantidad de melodias tradicionales han ido quedando olvidadas en la historia de esta
comunidad indigena, pues, cuantiosos compositores e intérpretes son mayores que han ido
falleciendo. Por lo tanto el aporte de esta investigacion a la comunidad, la sociedad, la cultura y la
tradicion de Tacueyo consistio en recopilar algunas de las canciones mas representativas y
transcribirlas en partituras para que puedan perdurar en el tiempo y de otra manera, garantiza ser

recordadas

5.3 Recomendaciones

e Para investigaciones posteriores se recomienda utilizar en el disefio metodoldgico la
Investigacion Accidn Pedagogica ya que ésta permite realizar un paneo inicial del
problema planteado, seguido de un disefio de estrategias que encaminan la investigacion y
una fase de recoleccion de informacion que permitan hacer una evaluacién de los datos

recolectados, més los resultados alcanzados, de ésta manera llegar a las conclusiones y
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responder la pregunta de investigacion. Este disefio metodoldgico también permite
realizar la devolucidn creativa que siempre es importante como gesto de agradecimiento a

la comunidad investigada.

Es importante extender una cordial invitacion a los futuros investigadores de la cultura
musical Nasa a que sigan su proceso de indagacion y registro de todo el conocimiento
musical ancestral de esta comunidad indigena, que puede llegar a ser patrimonio histérico
del territorio, del pais y de la humanidad. Ademas de garantizar la conservacion de las
melodias junto con toda su historia durante muchos afios mas, se recomienda también
enfocarse en otras comunidades indigenas que puedan tener todo el potencial musical y

carezcan del registro de sus vivencias musicales.

Se recomienda que siempre que se vaya a realizar una publicacion de alguna obra musical
Nasa, a realizar una entrevista, a visitar un sitio sagrado, se haga con respeto y aprobacion
de un médico tradicional, ya que de no ser asi, se puede incurrir en una ofensa para la

comunidad, para sus creencias y para las autoridades de estos territorios.



Capitulo6  Anexos

Anexo A.

El investigador participando del ritual de armonizacién de los profesores.
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Anexo B.

El investigador participando en la chirimia en el ritual de armonizacion de los profesores.

Anexo C.

Un estudiante participando de los encuentros culturales del Alvaro Ulcue Chocue convocados por la
autoridad




Anexo D.

Marcha de la chirimia de mayores en el ritual del Sek Buy

Anexo E.

La comunidad danza en el ritual del Sek Buy
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Anexo F.

La comunidad Marcha con el Medico tradicional Eliserio en el ritual de armonizacion en el marco de la
conmemoracion de los 50 afios del CRIC
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